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VERA BUHLMANN ANTHONY DUNNE
In welchem Kontext sehen Sie Design Es gibt ein zunehmendes Interesse daran,
heute, welche Tendenzen lassen sich in 7 : e :

einer grundsiitzlichen Weise fiir die deSIgnamges Oder. onen.tlep:es“
stattfindende Neuorientierung ausma- Denken, sogenanntes ,, Design Thinking
sloen, ud wie wiinden Sie Thre ke in Organisations- und Management-

ressen diesbeziiglich charakterisieren? - > i
bereichen einzusetzen; daher werden viele

Menschen in unternehmerischen Kontex-
tenin ,Design Thinking“ ausgebildet als einer Art und Wei-
se, kreativ zu arbeiten. Diese Tendenz ist so stark, dass ich
mich frage, wie es mit dem traditionellen Design nun wohl
weitergeht?

Ich glaube, als Designer miissen wir die Dinge an-
fassbar machen. Wir miissen Ideen glaubhaft machen,
sichtbar, als und zu einem Teil des sogenannten , Alltags®.
Es sind Werte, die in Designobjekten manifest werden —
diese sind das eigentliche Material, so zum Beispiel wenn
sie dieses Glas in meiner Hand aufwerten, es exquisit er-
scheinen lassen, handgemacht und teuer. Dahinter steht
eine Geschichte, aus der sich ablesen lisst, was fiir eine Art
Zeichen es sein konnte; es ist eine interessante Kette von
Ereignissen. Der Gegenstand fiir sich allein steht fiir gar
nichts — in Wirklichkeit ist er eine Ubersetzung von Werten
in eine gegenstandliche Form, und dies, meine ich, konnte
ein wichtiger Punkt sein. Wir arbeiten mit unseren Stu-
denten an einem Projekt mit dem Titel ,Design-Politik®.
Es geht darum zu untersuchen, wie Ideologie die dingliche
Welt beeinflusst. Nichts ist neutral. Alles hat einen gewissen
politischen Inhalt.

Es ist ein ganz kurzes Projekt, nur um unsere Stu-
denten mit der Idee vertraut zu machen. Sie fangen damit
an, Kulte unter die Lupe zu nehmen, religiése Gruppen,
Fanatiker, sowie die Art und Weise, wie jene Design dazu
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verwenden, ihre Glaubenssysteme unter die Leute zu brin-
gen. Danach schreiben sie ein Manifest, das als solches nicht
so sehr auf Argumenten oder Nachforschungen und Unter-
suchungen grundet, sondern auf Leidenschaft, einer Beses-
senheit oder Ahnlichem. Und dann nehmen sie ihr Manifest

und erarbeiten daraus eine Designstrategie. Sie haben die

Aufgabe, eine Rethe von Vorschlagen auszuarbeiten, fiir
Produkte, oder fiir ein System, oder eine Dienstleistung.
Wenn sie mit dem ganzen Verfahren durch sind, ergibt sich

daraus sehr klar, dass die Werte in dem Systermn von einem

kunstlichen, einem 1deologischen Kontext stammen.

i
i
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Fillt es ihnen leicht, sich damit

anzufreunden?
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Schnelligkeit die unsrigen es schafften, Ideen in greifbare
Gegenstande zu bersetzen. Es ist ein sehr interessanter
Prozess. Das Projekt mochte die Studenten fiir den Ge-
danken offnen, dass man von Ideen ausgehen kann, von
emem Glaubenssystem; dass es kein Problem zu sein
braucht, das nach einer Losung schreit oder eine neue
Technik, die nach einer Anwendung sucht.
Die Design-Studenten finden es
ziemlich schwierig. Die MBA-Studenten
sind es nattirlich gewohnt, so zu ar-
beiten; sie gehen haufig von ziemlich subjektiven Ansich-

DAS PROJEKT MOCHTE DIE STUDENTEN MiT DEM GEDANKEN
VERTRAUT MACHEN, DASS MAN VON IDEEN
AUSGEHEN KANN, VON EINEM GLAUBENSSYSTEM;
DASS ES NICHT EIN PROBLEM ZU SEIN BRAUCHT,

DAS NACH EINER L{OSUNG SCHREIT, ODER EINE NEUE
TECHNIK, DIE NACH EINER ANWENDUNG SUCHT.

ten aus. Gute Design-Studenten hingegen werden vorran-
gig zu Objekuvitat angehalten und dazu, mit Problemen
zu beginnen — Problemen, die oft keine sind. Ich denke,
dass es meist kiinstliche Probleme sind, die von Designern
als emnfachere Ausgangspunkte bevorzugt werden. Des-
halb versuchen wir, den Studenten beizubringen, mit

In diesem Projekt arbeiten unsere Studenten mit solchen
der Said Business School in Oxford zusammen. Somit
bedienen sich MBA- und Design-Studenten gemeinsam
kiinstlerischer Strategien, um zu kommunizieren, um
Einfluss zu nehmen. Die MBA-Studenten analysieren die
Glaubenssysteme aus einem organisatorischen Blickwin-
kel: woher die Finanzierung kommt, wie Mitglieder ge-
worben werden. Es ist wirklich interessant — anfanglich
starzte alles ab. Eine Zusammenarbeit zwischen den bei-
den Studentengruppen war schlicht unmoglich.

FIOXA RABY .

Sie hatten keine Ahnung, wie sie zusammenarbeiten sollten.
ANTHORY DUNNE

Ich glaube, fur die MBA-Studenten waren die unsrigen
einfach zu kinstlerisch; diese dagegen waren sehr beein-
druckt von den analytischen Fihigkeiten der anderen.
Doch als unsere Studenten anfingen, Design-Vorschlage
zu machen, waren dle anderen fasziniert, mit welcher
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Subjektivitat umzugehen. Wir versuchen, Subjektivitat in
einen Bereich zu Gberfihren, in dem sie wieder allge-
mein akzeptabler wird.

Farviele Designer ist dies tabu. Sie tun sich schwer
damit, ein Manifest zu Papier zu bringen. Sie sind sich
gewohnt, Designbeschriebe in ,Briefings® abzufassen.
Das Manifest 1st nicht dazu da, die Briefings zu ersetzen.
Im zweiten Jahz, wenn Studenten Mithe haben, ein Pro-
jekt zu finden, verlangen wir von ihnen ebenfalls, ein Ma-
nifest zu schreiben — und sehr schnell kristallisiert sich
dann ein Projekt heraus. Solange sie in den Kategorien
vorformalierter Probleme, bestehender Markte, identifi-
zierter Benutzergruppen und neuer Technikanwendun-
gen denken, schaffen sie es nicht, sich fir ein Thema zu
entscheiden. Doch sobald sie die Sache von der Seite der
Ideen, Uberzeugungen und Werte angehen, liuft der
Themenfindungsprozess sehr viel geschmeidiger.
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Auch Branding scheint von subjektiven
[deen, von Werte-Angeboten aus-
zugehen. Es scheint immer schwerer zu
werden, Stilgruppen zu bedienen;

es wird schwierig, sie zubeschreiben,
da sie so heterogen geworden sind.
Warum jemand l&nger bei einer Marke
bleibt, das scheint sich vor allem aus
der Artund Weise zu ergeben, wie man

FIONA RABY
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ANTHOXY DUBNE
Hier also bedient sich das von uns in Design-Interactions
am Royal College of Art praktizierte Design fraglos einex
mehr kiinstlerischen Art von Sensibilitdt. Flir unseren
Amnsatz ist eine solche Art von Vertrautheit mit Ideen, mit
Themen zu unserer Gesellschafl und unserem Verhalten
sehr wichtig.
Ich sehe da auch eine Verbindung, aber wir
brauchen die Branding-Idee nicht dazu,
Zeugs zu verkaufen, sondern Ideen; indern
wir einen neuen Blick auf die Gesellschaft
richten und auf neue Weise das, was um
uns herum vorgeht, in Geschichten fassen.

sich individuell, perséalich ange-

sprochen fiihlt.

Arbeiten Sie mit Branding-Firmen

zusammen?

Arbeiten sie noch immer am Exiscenrial-
Warchouse-Projekt?

Nein, noch nicht. Aberich bin ziem-
lich angetan, wenn ich sehe, wie sie arbelten
) und denken; denn es gibt eine grosse
Ahnlichkeit zum Conceptual-Design wie wir es verstehen.
Doch der Zweck ist natiirlich ein anderer. Sie suchen, aus-
gehend von Werten zu etwas Anfassbarem, Handgreif-
lichem zu gelangen. Aber das ist, um zu verkaufen. Wir
dagegen versuchen mit denselben Mitteln, Leute dazu zu
bringen, sich kritisch zu engagieren, und sie zum Anders-
denken und Andersbetrachten der Dinge zu animieren.

Am BiolLand-Projekt? Es existiert
noch immer, allerdings etwas im Hinter-

grund. Urspriinglich hatte es verschie-
dene Ziele. Zum einen wollten wir uns mit Biotechnolo-
gie vertraut machen und Mittel und Wege finden, um
Kinstder und Designer an das Thema ,anzudocken®.
Gleichzeitig war es aber auch ein Experiment, eine Aus-
gangshasis fur verschiedene Dinge.
FIGNA RABY
BioLand war urspringlich ein Forschungsprojeke, um uns
mit Designalseinem Werkzeug fiirdie kritische Betrachtung

s
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Damit haben Sie versucht, das Publikum
als Konsument, eher denn ais Biirger.
einzubezichen - und zwar indem Sie eine
Sammlung méglicher Gebrauchsartikel
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der gesellschaftlichen und ethischen Auswirkungen von
Biotechnologie auseinanderzusetzen. Wir haben es als
eine Art ,existenzielles Shoppingeenter™ konzipiert, aus-
gerichtet auf tiefreichende menschiiche Bediirfnisse und
auf die Frage, welchen Einfluss die Biotechnologie darauf
nehme, wie diese Bedirfnisse befriedigt und verstanden
wurden. Unsere Studenten sind immer noch sehr interes-
siert an solchen Fragen. Zum Beispiel beschaftigen sie sich
damit, wie aus biologischen Systemen konzeptuelle Neu-
ansatze fur das Gesundheltswesen entwickelt werden
kénnten.
la, das war Tobies Projekt — ein prima

Beispiel. Es ging Uber die ganze Bandbrei-

te, vom Konzept bis zu wirklichen hand-

vorgeschlagen haben, die eines Tages fiv gefertigten Knochenringen, die aus Bioge-

unseren kiinftigen Alltag kennzeichnend
werden kénnten. Das ist ziemlich prove-
kant, und ich erinnere mich beispiels-
weise gut an die Eheringe aus Knochen-
zeilen, als Beispiel vor Biojewellery.

webe 1hrer Besitzer erzeugt waren. Exst
kiirzlich gab es eine Ausstellung dazuund

es gibt eine Start-up-Firma, die daraus

eine Geschiflsidee machenwill. Ich habe

allerdings gehort, eines der Paare hatte sich in der Zwischen-
zeit getrennt...
ANTHONY DUKKRE
Unser Fokus hat sich etwas verschoben seither. Unser
Interesse hat sich auf die Zukiinfte verlagert. Wie konnen
wir mit der Zukunft in wirklich sinnvoller und bedeut-
samer Weise umgehen, nicht bloss als einer Art Phanta-
siegebilde? Anders als mit einern unterhaltsamen, speku-
lativen Raum wie in Sclence-Fiction, Literatur oder
Film? Sondern viel eher wie mit einem quasi-wirklichen
Raum, in dem wir schopferisch Entwickeln und Debat-
tieren konnen, in dem wir uns fiir elne Art ,corporate
futurology® engagieren konnen. BioLand war wohl e
kleiner Schritt in Richtung eines imaginaren Shopping-
centers als mogliches Medium, mit dem sich Ideen zu
zukiinftigen Gebrauchsgiitern, Gesundheit, potenziellen
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und tatsachlichen Biotech-Anwendungen und thren Aus- ich wiil wissen, was sich entwickelt, wenn diese Embleme
wirkungen diskutieren hessen. industrialisiert werden. Welche Teile der Gesellschaf wer-
FIOHA RARY den so etwas kaufen, was sind die Folgen usw. Gewisse
Indem man Fiktion in der Wele der BioLandwar eine Experimentierplate- Leute finden das, was wir mit unseren Studenten unter-
Gebrauchgiiser verankers. veranlasst form, auf der Design innerhalb einer nehmen, zu fiktlv, weil dabel keine Prototypen heraus-
man die Leute, auf die Fiktionen . A . A . , N LR !
akriv zu reagieren und damit die passive anderen Welt operieren konnte. Wirer- kommen. Das 15t eine interessante Diskussion. Wie kann
Aafnahmehaltung zugunsten ciner muntern unsere Studenten. Fracen man Zukiinfte und spekulatives Design so positionieren,
schr pragmarischen, ja geselischaftlichen N T ? < . L L@ ’
Beteiligung - nahe cinem politischesn zustellen und Verbindungen herzustellen. dass es die Leute wirklich zu engagieren vermag, dass es
Engagemencodurpolirischer TRtigheis= Sie sollen sich an Politiker und Spezialis- nicht zu phantastisch, zu imaginar st/
N ten wenden und die Diskussion suchen. MAN KANN NUR DAS MACHEN, WAS MAN HEUTE MACHEN
Wenn sie sich fiir besondere Themen KANN. £S BRAUCHT EINEN RIESENSPRUNG DER VORSTELLUNES-
interessicren, wie z. B. DNS oder die Erzeugung kiinstli- KRAFT, UM SICH DIE FOLGEN AUSZUDENKEN. ..
cher Kérpergewebe, sollen sie direkt zu einem Professor Das Problem mit der tiberwiegend befolgten Methode,
oder einem Experten gehen und ihre Ideen an den seinen nur Dinge zu machen, die funktonieren, ist im Grunde,
messen, nicht fiktiv, sondern in einem realen Zusammen- dass man in der Gegenwart leben muss. Man kann nur das
hang, aber immer in einer durchaus spekulativen Form. machen, was man heute machen kann. Wir brauchen dann
AHTHOWY DURKS einen Riesensprung der Vorstellungskraft, um uns die Fol-
Es gibt auch andere Strategien, dic cinen Um darauf zurickzukommen, wie gen auszudenken.
i cf it dies P T 1 e ;-
Kinstlerischen Kontext mit diesen Kinstler und Techniker zusammenarbel- FIQRA RABY
alctuellen Hightech-Entwicklungen zu = o . . . . . .
verbinden suchen. Z.B. betciligen ten miissen: Dies ist hochinteressant, Das Grossartige an Artists-in-Labs ist, dass sie zum Thema
;ﬁ:ﬁix;zzi;rl:;igzgir;mfn d;;z::n besonders in dem Raum, in dem wir titig Wissenschait eine ganze Reihe ungewohnter Fragen stellen,
. : abors 3 o . i k - .- - o ey . .
dabei lernen sie die Werkzeuge und Vor- sind, der, was immer das genau be- aus kunstlerischer Sicht. Weil sie mit dem Zeug umgehen,
gehensweisen dieser Wissenschaftler deuten mag, Interaction Desion oder New es in die Hand nehmen —~ sie haben Fachkenntnis, prak-
kennen, sie lernen, was technisch mach- i = o . . R .. . ;
bar ist, und sic kommen in Berithrung Media Design genanntwird — es besteht tische Erfahmng. Damit operleren sie i einem anderen
mit dem enormen Biirolﬁrat%eaurwar}d. eln unoeahnt orosser Druck Dinge Feld ais Design. Sie stehen mittendrin in der Technik. Wir
der manchmal erforderlichist, um eine o [s) ) o -. . . L .. e
Zusammenarbeitauf den Weg zu bringen. zuInl Laufen zu bringen. Es ist phinomenal. als Designer blicken stets auf den nichsten Schrite. Wie sind
jf?;iﬁngisx\hegt dist{Jeu;IichéTe%ztr Und so werden uns Strategien wie Sym- die Beziige zum gewohnlichen Birger, zum Alltag? Das
er umentation derdamitver- 7 . .. 5 - i . . . - R
bundenen Komplexitit, odervielleicht  bioticA 2 als fabelhatie Beispiele vor Augen scheintder Punkt zu sein, an dem Kinstler innehalten. Ich
auch niebr auf dem Faszinationserlebnis gehalten, weil sie in Laboratorien ope- giaube, sie sind einfach in einer anderen Phase zugange.
oder einer Kritik, als auf ,Conceptual X ' . ] R ©
Design®. rieren. Dochwenn ich sehe, was dabei ARTHORY BUNKE
konkret geschieht, erscheinen solche Stra- Ja, wahrscheinlich. Thr Publikum istwissenschaftlicher und
tegien eher limitiert. Ein Stick erzeugies kinstlerischer. Sie suchen nicht unbedingp die gesellschaft-
Lebendgewebe i1 die Hohe halten, oder einen Happen Iichen Eolgen eines kiinstlerischen Eingriﬁs auszuloten —
biotechnisch erzeugtes Fleisch: Natirlich kann das sinn- was anderselts genau das ist, worauf Designer aus sind. Wie
biidlich sein. Doch fiir uns ist dies nur ein erster Schritt — auch immer, das ist eln dusserst anregendes Spannungsfeld.

T Das arasty of Wasiarn
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Und es Hsst unswirklich nachdenken iber das Designvon
Zukiinften, von Zukinften mit Glaubwiirdighkeit mld Wir-
kung ohne...
FIOHA RABY

ohne alles gemiss festgelegten Kriterien zum Laufen brin-
gen zu mussen. Design von Zukinften als Mittel, zu thnen
hinzugelangen — das ist doch ziemlich wie Consulting. Ich
meine, man entwirft etwas und hat Schwirme von Spezia-
listen um sich, die prakusch mit der Herstellung des Dinges
beschaftigt sind, das man am Entwerfen ist. Gleichermassen,
denke ich, kénnten die Designer den Spezialisten Hinwes-
se geben, wie sie thre Erzeugnisse in einen weiteren Konzext
stellen kénnten. Ein solches Verhalmis ist keine blosse Ein-
bahnstrasse. Die ganze Produktentwicklungskette dreht
sich nicht nur darum, wie Produkte schliesslich funktionie-
ren. Sie mussen von jemandem gewlnscht werden, Teil von
jemandes Alltag sein, politisch mit dem System in Bezie-
hung treten; wissen Sie, so viel umgibt die Produktion, was
nicht nur in den Labaors stattfindet, sondern auch an den
JProduktionsstatten®, in denen die technische Infrastrukiur
zusammengefasst ist. Sie miissen den Zugang zum Men-
schen auf del Strasse finden.
ANTHONY DURNE
Lasst uns nun einige der Projekte unserer Studenten be-
trachten.
FIDNA RABY
O ja, ich denke, wir sollten; denn unsere Unterhaltung ist
wohl etwas abstrakt, und es ist gut, konkret zu werden.
Lasst uns einige Beispiele der diesjahrigen Diplomarbei-
ten anschauen.

Michaels Projekte ® untersuchen, wie die Medizin
alle moglichen ,Bakterien® aus unserem Korper als po-
tenziell schidlich einstuft und eliminiert. Wir haben uns
angewdhnt, sehr reinlich zu leben und uns von Schmutz

WO Lmmer mocfhch und so schnell wie moglich zu befreien,
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um Infektionen zu vermeiden, und wir nehmen Annbio-
tika. Michael ist auf einem Bauernhof gross geworden, und

wie Sie wissen, sind Bauern weniger allergicempfindiich,
und widerstandsfahiger gegen Infektionen. Fr meint,
dass wir unsere Natur nicht linger verleugnen und uns

wieder vermehrt auch als Tiere und Tell doa Biosystems

begreifen sollten. MRSA# ist gegenwirtig ein grosses Pro-
blem in den Krankenhiusern, da die Bakterien resistenter
und Anubiotika unwirksam geworden sind.

ANTHORY DURHNE

Eine seiner Arberten schlagt vor, Maden zur postopera-

tiven Wundreinigung zu verwenden. Wenn Leute diese

Vorstellung abstossend finden, so werden sie diese Metho-
de auch nicht akzepueren. Aber in britischen Kranken-
hausern ist es heute schon moglich, seine Wunden durch

Maden saubern zu lassen — es sind allerdings nichrt viele

Menschen, die das tun. Ein Teil seines Projekts befasst sich

einfach damit, diese Art von Wundrelnigung prisentabler
und akzeptabler zu machen.

FIOKA RABY

..weil die Leute Angst davor haben, von den Maden auf-

gefressen zu werdern. Doch in Tat und Wahrheit verzehren
sie kein lebendiges, sondern ausschliesslich abgestorbenes
Fleisch. Zudem sondern sie eine Substanz ab, die bei der
Wundheilung hilft. Wo Maden eingesetzt werden, gibt es
auch keine Probleme mit MRSA.

ANTHOKY DUNKRE

Dies 1st also der konkyete Teil des Pro]cktes Dann denkt
er einen Schritt weiter, und Gberlegt sich, wie man Dinge
auf dem Korper zuchien lxonnte Pilze und &bnhcbu
Chemische Stoffe auf dem Kdrper produzieren...

FIOKA RABY

~und wie das Zusammenspiel mit Tieren unser Immun-
system starken kann, z. B. indem man sich von einer Kuh
das Gesicht in der \ahe des Mundes lecken lZsst, um ge-
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wisse Bakterien zu iibertragen, die uns widerstandsfahiger
machen. Er hat eine wunderschéne Strohmaske angefer-
tigt, um dieses Zusarnmenspiel zwischen Mensch und Tier
zu erleichtern.
ARTHONY DUNNE
Bei der Ausgestaltung dieser Ideen arbeitet er hauptsach-
lich mit Video. Er beginnt mit verstindlichen Szenarien
und kommt dann zu provokativeren, aber nicht wie Sci-
ence-Flction, eher wie Social-Fiction — es ist keine tech-
nische Zukunft, es ist eine Art gesellschaftliche Zukunft,
in der wir uns vielleichs sehr anders verhalten werden.
FIOKA RABY
Es 1st interessant, weil er es ins Politische wenden will. Er
betrachtet verschiedene Umstinde, in denen Kérper zur
Produktion chemischer Stoffe eingesetzt werden kénnten;
so mimmt er sich z.B. die Stammuzellenforschung vor, wo
man zur Reproduktion der Zellen viel Fert bendtigt. Er
schlagt in einem seiner Szenarien vor, dass Leute sich ab-
sichtlich fett werden lassen, um medizinische Substanzen
zu liefern. Gewissen Bereichen des Korpers wird die Pro-
duktion bestimmter medizinischer Produkte zugewiesen.
Der Korper wird zum Bauernhof: nicht fir Massenproduk-
tion, sondern viefleicht nach Massgabe von Forschungsbe-
diirfnissen, als eine Art 6ffentlichen Dienstes. Also erstell-
te er ein ganzes Video tiber eine fiktive Gesundheitsfirma,
mit Angesteliten, deren Korper — im Rahmen gewisser
Vereinbarungen — als Korperfarm zum Anbau verfugbar
gemacht wird, um Sachen darauf wachsen zu lassen.
ANTHORY BUKKE
Einiges davon ist wirklich widerlich. Aber in einer Weise,
die zum Denken anstosst, wegen der zugrundeliegenden
Erzihlung.

Ein anderes schénes Projekt stammt von Susana,®
einer Studentin, die das Thema der In-vitro-Fertilisation
aufgreift. Etwas vom ersten, das sie herausfand, war, dass

Susana Soares: wwvi.SUSAN250ares.com
(83.10.2287).
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in England das Samenspenden far Manner nicht mehr ano-
aym ist. Folglich spenden weniger Manner, wahrend gleich-
zeitig die Nachfrage fiir diese Art Befruchtung steige. Als
Folge werden invielleicht zehn oder fiinfzehn Jahren viele
Kinder in England dieselben biologischen Vater haben.
Wahrend ihrer Forschungsarbeiten stiess sie auf erwas, das
die Wissenschaft als genetisch vermittelte sexuelle An-
zichung bezeichnet, die sich darin ausdriickt, dass Briider
und Schwestern, die frih im Leben voneinander getrennt
wurden und sich spéter als Erwachsene wiederbegegnen,
oftmals eine sehr starke sexuelle Anziehung fiireinander
empfinden, eine Art intimer Vertrautheit. Also wandte sie
sich in einem ihrer Projekte der Frage zu, wie Menschen,
die ihre eigene genetische Abstammung nicht kennen,
sich in Zukunft vor diesem Phinomen schlitzen kénnten.
Sie entwickelte ein Objekt zum Schutz gegen das Verlie-
ben in jemanden mit derselben genetischen Herkunft.
Dies war der Hintergrund vor dem thr Projekt in elne 1r-
gendwie futuristische Richtung startete.

Zur gleichen Zeit entwickelte sle ein spezielles In-
teresse fiur Geruche. Ich denke, es ist inzwischen wohlbe-
kannt, dass das Militar Bienen ztchtet, Honigbienen, die
bestimmte Gerliche unterscheiden kénnen. Ihre Idee war
es nun, dass man sie auch dazu abrichten kénnte, Frucht-
barkeit oder bestimmte Krankhegiten zu riechen. So ent-
wickelte sie Glasgefasse mit Unterteilungen, in denen man
Bienen halten, und in die man Arem einblasen kann. Man
kann sie dazu abrichten, die Ergebnisse ihrer Analysen da-
durch kundzutun, dass sie, je nach Antwort, 1n das eine
oder andere Abtei} fliegen.

FIGHA RABY

...aber besonders fir Fruchtbarkeit, eine Art ,organische

Fruchtbarkeit™. Die Bienen kénnten uns mitteilen, wann

wir fruchtbar sind und wann nicht; sie konnen die hormo-
nellen Veranderungen riechen.
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Sie hat sich mit Bienenziichtern in Verbindung gesetzt
und sich mitihnen besprochen. Diese berleten sie, was fiir
Formen und Raumvolumina die Bienen als Kammern
wohl mogen; und entsprechend entwickelte sie thre Mo-
delle und testete sie mit lebenden Bienen.
FIOKA RABY
Viele der diesjahrigen Abschlussprojekte — speziell die-
jenigen mit Tieren — drehen sich um Koexistenz; Tiere
konnen Dinge wahrnehmen, die wir Menschen nicht
konnen. Susanas Projekt thematsiert eigentlich so etwas
wie ,genetically modified smeli“. Wie wir mit der Zeit
unsere eigenen Geruchsrezeptoren ausbilden kdnnten,
am genetisch passende Partner zu finden. Der Oberge-
danke, meine ich, ist sehr eindringlich: dass wir nicht nur
mit mehr biologischen Dingen in Verbindung treten
miissen, sondern mit mehr biologischen Welten, ihren
immanenten und oftmails unbewussten Netzwerken, und
vielleicht sogar neue semantische Dimensionen schaffen
und kultivieren sollten.
ANTHONY DUNNE
Ja, in der Tat entfaiten sich die Entwicklungen weg von
jener gewissen Art von Biotech-Vision in Richtung eines
Denkens in biologischen Systemen und Symbiose.
Ja,wir erhalten tatséchlich eine Menge
Bewerbungen von Architekten. Sie
scheinen sehr an biologischen Systemen
interessiert. s scheint, der Antrieh zu
Systerm-Ansatzen sel in der Architektur weit stirker als in
der Produktewelt.

Wie kénnen Sie sich das erkliren?

Seit einiger Zeit findet eine sehr dhnliche
Bewegung auch inder Architekeur starr,
mit einer Verlagerung des Interesses

in Richtung generische Strukturen, bei-
spielsweise.

Ichweiss nicht... Denn traditionell

war die Architektur in gewisser Weise viel
. A .

s~mechanischer”. Doch nun scheinen

viele biologische Elemente in ihre Arbeiten einzufliessen.

Ein bedeutender Einfluss kommt, neben der Biologie, auch

vom Organisations-Denken her. Gegenwartig gibt es in der
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ANTHORY DUNNE
Presse jede Menge Diskussionen iber DNS-Analysen, und
iber die Wahrscheinlichkeit, gewisse Krankheiten gene-
usch bedingt zu entwickein. Doch gleichzeltig wenden
sich die Leute aus demselben Grund auch vollig irratio-
nalen Dingen zu, wie Teeblattern und Heroskopen. Also
schlug eine andere Studentin, Jess, ein Institut vor, in dem
verschiedene Formenvon ,Zukunfts-Techniken® vereinigt
wiirden®. Damit will sie die Techniken der unternehme-
rischen Szenarien-und Prognoseentwicklung auf die Ebe-
ne der personlichen Zukunft ibertragen. Es gibt sehr aus-
gefeilte Verfahren dafilr, mit Hilfe der in unternehme-
rischen Kontexten entwickelten Zukunftstechnologien
Prognosen fur unser Leben zu machen.
DIE {DEE WAR WIRKLICH UNERWARTET BESTECHEND,
BIE IDEE, DAS SCHICKSAL UNUMWUNDEN
ZU EINEM GESCHAFTSOBIEKT ZU MACHEN.
FIONA RABY
Dieses Projekt grindet hauptsachlich auf der Idee, dass
unser zukinftiger Weg genetisch determiniert sein wird,
und dass eine Firma Mittel anbietet, um einem dabei zur
Hand zu gehen, die eigene Genetik zu unterstutzen. Bei-
spielswelise wird die Firma jemandem dabei helfen, sich in
denjenigen gesellschaftlichen Strukturen einzurichten, in
denen die vorausgesagten Dinge sich voraussichtlich mu-
helos verwirklichen lassen. Selbst wenn die Entwicklun-
gen vorbestummt sind, denkt sie, so gibt es dennoch Wege,
unsere Zukunft zu beeinflussen. thr Szenario fragr: Was,
wenn die Genetik nicht das tbermachtige Aussen ist, das
in unsere subjekiive Freiheit und Autonomie eindringt,
sondern etwas im Wesen uns Gehorendes, ahnlich wie wir
heute unsere Gesundheit sehen, eine Sache, fiir die wir
etwas tun konnen?
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. FIONA RABY
Dann impliziert ihr Projekt eigentlich ...1d, genau. ‘e .
cine Relativierung des fundamentalen 8 Einige unserer Studenten neigen eher zum Entwerfen
Determini;mu;,inde;t:esdiesez;zu und Organisieren von Dienstleistungen und Events; es
etwaswendet, das nicht nurunsin . : .
gowissem Rahmen bestmumt, sondern _dreht sich also nicht immer alles nur um anfasshare Ob-
filils auc[hselbsltbe‘stimmi.:;f‘irc‘l'%l}né jekte. In diesern Fall war das ,Institut” dann das Mittel,
ihr geplantes Institut schig, ‘ege vor, . : : : =
e o e e ng;tionegz wie Jess c-ias Ganze g_relfbar machte. Sie dachte sich Rau-
erst einmal unmittelbar angenommen me aus, in denen die verschiedenen Bereiche unterge-
werden kénnen ~ aber indem sie nicht b ht wi nd o in O o ir d Auf
passiv, sondern aktiv angenommen wer- racht waren, u sooa_r em Urganigramr mit den Aui-
den, wenn ich Sierichrig verstehe, : gaben und Verantwortlichkeiten der verschiedenen Mit-
konnte dieser Handel mit dem Schicksal ] bei des Insti
es ermbglichen, die feststehenden . arbeiter des lnstituts.
Besch:;lnku:xgen ciner Art Offenheit ‘ AHTHORY DUNNE
Anzun ernt - - - . . .

. s Eine andere Studentin, Michiko, kam mit der Idee einer
Das ist ziemlich paradox, oder? So istes, und genau das gefalit ihr.

radikalen Gruppe ,Exirem griine Guerillas® und — als Mot~
to — dem Glauben an das Uberleben des Planeten als erster
Prioritat?. Somit kommst fir sie menschiiches Leben, tie-
risches Leben und der ganze Rest — das alles kommt an
zwelter Stelle. Einer der Punkte, den sie belm Ausarbeiten
der Strategie fiir diese radikale Truppe besonders ins Auge
fasste, waren Kommunikationssysteme. Sie war besonders
beeindruckt davon, wie auf Vogeln zum Verfolgen threr
Flugroute RFID-Marker (Radio Frequency IDentification}
angebracht wurden. Sie wollte dieses spezielle Kommuni-
kationssystem hacken und es als geheime Postverbindung
benutzen, so dass die verschiedenen Mitgheder threr Or-
ganisation iiber diesen Kanal wirden kommunizieren kon-
nen. Es ist ein schones Beispiel fur ein Mapping-Projekt.
[N BEN T970ER JAHREN ENTWICKELTEN THINKTANKS
VERRUCKTE, AUSGEFALLENE GESCHICHTEN UBER DAS NEUGE-
STALTEN VON WIRKLICHKEIT. {CH MEINE, SIE GINGEN
NIE ANS UMSETZEN DIESER PROJEKTE... GLUCKLICHERWEISE!
BOCH WURDE MIR DABEI KLAR, DASS DIE LEUTE DAMALS
ZIEMLICH REGELMASSIG AUF SOLCHE GEDANKEN KAMEN. BIG
SCALE. UND HEUTE TUN WIR BAS NICHT MEHR.

Und Andreas — er entwickelte elf Rezepte, wie wir unsere
Weiterexistenz auf diesem Planeten sicherstellen kdénnten.

£ Er arbeitete alle moglichen extremen Szenarien aus, wie

wonitiawordpress.com:

2.2887).

Das Institut heisst ,FATE®, als Akronym
von ,Future Association of Technology
and Entertainment®. Auf spielerische Weise hat sie eine
ganze Rethe von kleinen Objekten hergestellt, um den
Leutenn DNS abzunehmen, wihrend sie essen; kleine un-
auffallige Gegenstande, um das DNS zu gewinnen und
dann unmittelbar aufzubereiten und zu analysieren. Sie
hat auch einen wunderbaren Workshop organisiert, bei
dem sie Verwandte und Familienmitglieder von ihr daftr
gewinnen konnte, bei einem Delphi-Prognoseexperiment
mitzumachen. Die Themen ihrer Prognoseverfahren wa-
ren nur grob spezifiziert als ,,ghickliches Leben®. Fiir thren
Workshop wahlte sie die Roval Geographic Society, ein
sehr altes Nachbargebaude des Royal College of Art; bel
dieser inszenierten Delphi-Forecasting-Situation spielte
einerihrer Vettern den Kunden, der seine Zukunft kennen
lernen wollte. Sie arrangierte eine sehr ernsthafte Delphi-
Sitzung — ene Tante war Expertin fiir alles, was mit Ehe
und Liebe zu tun hatte; eine andere fiir Geldfragen, usw.
Sie hat dafur sorgfaltige Datenbldtter und Fragebdgen
entwickelt. Die Idee war wirklich unerwarret bestechend,
ich meine, wie sie das Schicksal ganz unumwunden zu
einem Handelsobjekt machte.
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auf einen anderen Planeten auszuwandern und zu dem

Zweck alle Tiere einzuschrumpfen, um Platz zu sparen,
oder unsere menschliche Konstitution vollkommen neu zu

gestalten, in einer Art verriickter t9yoer Jahre Thinktank-
Vision und -Rhetorik. Anfinglich fand ich es zu extrem.
Aberich las dann ein verbliffendes Buch (iber Thinktanks,
das von der Hudson Group Corporation handelie. In den

rgyoer Jahren pladierten sie fiir ein unterirdisches Parallel-
amerika. Und sie zeichneten Tetle Afrikas new es sollte fir
amerikanische Touristen akzeptabler werden. So flogenssie

denn wahrend zehn Tagen kreuz und quer fiber das Land,
guckten aus dem Fenster und dachten dartiber nach, wie

das Land sich entwickeln kénnte. Und sie kamen mit ver-
rickien, extremen Geschichten daher, wie man die Wirk-
lichkeit neugestalten kounte. Nun ja, sie setzten diese Pro-
jekie nie wirklich um... Glucklicherweise! Aber es wurde

mir klar, dass damals die Leute ziemliich regelmissig auf
solche Gedanken kamen. Auf einer grossen Skala. Und

heute tun wir das nicht mehr.

Was mir an dem Projeke besonders gefiel, war ein
Workshop, den er mit Schulkindern abhielt. Sie richteten
ihr Augenmerk auf zwei Szenarien; eines tber die Not-
wendigleirt, die Erde zu verlassen und sich auf einem an-
deren Plancten niederzulassen, und das andere Gher eine
Neukonstrukuon der menschlichen Spezies, beispielswei-
se fur ein Leben unter Wasser. Er erstellte eine Broschiire
uber die Ergebnisse des Workshops, mit wirklich beein-
druckenden Resultaten. Die Raumfahrisgruppe arbeitete
mit Modellen, und die Neukonstruktionsgruppe mit Col-
lagen. Es war eine prima Ubung, um die Einbildungskra®
von Spezialisten zu entfesseln, sodass sie gross denken -
und radikal denken.
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Anscheinend gehtseitdem die
Entwicklung vom Planen und Entwickeln
grosser Systeme — in einem gramma-

AHRTHONY DUNNE

Unser Denken fangtan, sich in den Katego-
rienvon Abstimmung und Anpassung

iikalisch transitiven Sinn - in Richtung zu bewegen und die Dikeatur der mecha-

Planen und Entwickeln innerhalb gros-
ser Systeme — incinem lokariven Sinn.
Zum Glick scheinen wir uns zunehmend
der Komplexitit bewusst zu werden

und ven Social-Engineering-Visionen

H
L

nistischen Optimierung hinter sich zu
assen. Die Menschen scheinen nach Wegen
zu suchen, wie wir uns in einigermassen

abuuriicken.. organischer Weise adaptieren kdnnen.
Insofern st das alles hochinteressant, ja.

Was sind alse Thre aligemeinen
Beobachtungen? Stellen Sie eine Abkehr
des Designs von konkreten physischen
Gegenstinden und ¢cine Bewegung

in Richrung immaterieller Dinge fest,
wenn man das so bezeichnen will?

Ja, absolut.
FIGKS HABY

In ganz starkem Masse.

ANTHOMNY DUNNE

Ungefahrein Drittel unserer Studenten ~
odervielleicht etwas mehr — sind

urspringlich Designer. Einweiteres Drittel kommtvon der
bildenden Kunst, und dann sind einige aus der Technik,
der Psychologie oder der Geschiftswelt — ein ziemliches
Gemenge. Doch wir machen sehr deutlich, dass unser Pro-
gramm ein Design-Kurs ist. Selbstwenn die Studierenden
dann sehr kiinstierische Sachen machen wollen, mussen
sie Verbindungen zu existierenden Systemen finden, ir-
gendwic. Und in diesemn Rahmen sicht man eine ziem-
liche Anzahl von Studenten vom gegenstandiichen Design
zum Design von Dienstleistungen hiniberwechseln.

INDEM UNSERE STUBENTEN UBER ,, DESIGN-INTERACTIONS®
NACHDENKEN, BEFASSEN SIE SICH MIT SEHR
ABSTRAKTEN, GROSSEN SYSTEMEN. SIE UNTERSUCHEN,
WELCHE ELEMENTE DORT ZUSAMMENHANGEN UND

WIE DIESE VERKNUPFUNGEN ANDERE ARTEN SGZIALER WECHSFEL-

WIRKUNGEN ANSTOSSEN UND BEFORDERN KONNTEN.

Aber sie bemthen sich, die Sache handfest und anfasshar
zu machen — anfassbar ist gur {Lachen). Zwei Studenten
legten beispielsweise sehr ,greifbare” zeitiche Entwick-
lungslinien an. Sie uberlegten, wie Menschen und Geseil-
schaften verschiedene Techniken Uber lange Zeitraume
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sich aneignen; wie diese Techniken sinnlich zu varileren,
sich zu verandern und in den Alltag tiberzugehen ver-
méchten. Es erlaubte sehr ausgekliigelte und detaillierte
Szenarien; Susanas Geruchstechnik war eines davon. Am
einen Ende stehen digitale Objekte und am anderen steht
genetische Veranderung, aber alles vom Sozialverhalten
ausgehend, und auch darauf ausgerichtet. Das ist ein ziem-
lich wirksames Instrument, dieses Nachdenken dartiber,
wie solche Themen und Techniken im Alltagsieben Ein-
gang finden. Das war also ziemlich gut — selbst wenn es
nicht sosehr etwas Gegenstandliches war als eher eine Art
Medium, um uns beim Nachdenken {ber irgendwelche
futuristischen Sccial-Fictions zu unterstiitzen.

Allerdings lassen sich diese Projekte nur schwer an
einer Ausstellung zeigen; denn selbst wenn sie einiger-
massen greifbar sind, sind sie dennoch sehr abstrake.

Diese Fihigkeit, gross und ~ wie Siedas s 1st filr uns sehrwichug, jeden unserer

nennen — ia Social-Fictions zu denken,
inspekulativen Zukiinften - wo, meinen
Sie, wird diese Fihigkeit gebraucht

werden?

Studenten zum Nachdenken daruber

zu bringen, wo in der Welt er oder sie sich
betdtigen will, nach dem Abschluss

des Master-Diploms. Und wir zichen
noch und noch Spezialisten bei, um Vortrage zu halten und
Ausblicke zu erdffnen. Es gibt verschiedene Gebiete. Finige
wollen in Zukunfts-Labors gehen, einige in Forschungs-
einrichtungen, Thinktanks oder zhnliches. Einige andere,
die sich provokativ betitigen und sich nicht so recht als
Teil einer Organisation sehen wollen, gehen mehr in Rich-
tung Ausstellung. Und wieder andere zieht es zum Dienst-
leistungs-Design. Im Augenblick arbeiten Dienstleistungs-
firmen oftmals mit dem Nationalen Gesundheitsdienst zu-
sammen und sind daran, alle moglichen Probleme im
Gesundheitswesen zu 16sen. Es geht um ganze Wirtschafts-
systeme, z.B. darum, mogliche Wege der Finanzierung der
Gesundheitsfiirsorge zu finden, oder darum, wie Rechte
formal und institutionell zu gestalten seien. Wie konnte dex
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Zugang zu Krankenhauszentren in emem Land wie Eng-
land neugestaltet werden? Einer unserer Studenten befass-
te sich mit Steuersystemnen fiir Leute mit vielen Kindern. Ex
spielt mit der Idee, das Kinderkriegen nicht sosehr unter
dem Blickwinkel der Familie zu sehen, als unter demjeni-
gen eines gesellschaftlichen Produktivelements, einer
offentlichkeitsgestiitzten Unternehmung. Natirlich tut er
das alles in einer knizischen, ironischen Weise — wiederum

um Szenarien erlebbar, anfassbar zu machen. In dieser

Weise beschaftigen sich die Studenten bei uns in ,Design—
Interactions® mit abstrakten, grossen Systemen — welche

Elemente in diesen zusammenhingen und wie diese Ver-
knupfungen andere Arten sozialer Wechselwirkungen an-
stossen und befordern kénnten.

ZU IHRER TATIGKEIT GEHORT £S, SICH MIT EXPERTEN
ZU BERATEN, BEI BRAINSTORMINGS MITZUMACHEN SOWIE IN
TRANSDISZIPLINAREN TEAMS EINEN GEWISSEN
VORAUSSCHAUEND-KRITISCHEN ANSATZ BEIZUSTEUERN
EINE ART ,PROSPECTIVE CRITICALITY*,

Zu ihrer Tatigkeit gehort es, sich mit Experten zu beraten,
bei Brainstormings mitzumachen sowie in transdiszipiina-
ren Teams elnen gewissen vorausschauend-kritischen Ansatz
beizusteuern. Sie konnen als Experten fungieren, die dem
Verstandnis der Leute das nahebringen, was gegenwirtig un-
ter der Bezelchnung ,Design-Denken® thematisiert wird.
Jedes Jahr schliessen uﬁgef&‘hr sechzehn in un-
serem Kurs ab. Und etwa ein Drittel geht dann ganz nor-
mal zu einer Computer- oder Elektronikfirma, ein Drittel
wendet sich Ktinstlerischem zu, mit eigenem Atelier, und
ein Drittel ist sich noch nicht so sicher.
FIONA RABY
Und einige steigen in die wissenschaftliche Forschung ein,
wo sie in transdisziphinaren Forschungsprojekten tétig sein
werden, bel denen sie gleichermassen mit Wissenschaft-
lern und Firmen zusammenarbeiten.
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ARTHONY BURNE
...in Forschungsprojekien, zusammengewurfelt aus Ge-
schaftswirklichkeit, Wissenschaft und kiinstlerischem Tun.
Diese Projekte sind staathich finanziert. Wenn eine Aus-
stellung stattfindet und dann die Reaktion des Publikums
dokumentiert und mit den Wissenschaftskreisen bespro-
chen wird, kann Finanzierung wohl auch Gber éffentliche
Gelder gefunden werden. In diesem Falle ist die fachliche
Ausrichtung stark publikumsbezogen und kann durch
Wissenschaftsorganisationen finanziert werden.
FIOKA RABY
Aber der Verwendungszweck ist nicht eigentlich fir das
Publikum; sehr hiufig finden solche Projekte in der Wis-
senschaft Anwendung.
ANTHOMNY DUNHE
Wie wiirden Sic dann die Rolle des Vielleicht liesse sich sagen, dass sie als eine
D ey oot Wiessben  Art Medien funktionieren. Sie sind Kata-
mbglichen thematischen, institutionellen  lysatoren. Ich glaube, die Offentlichkeit ist
3:3 gZi’;if:rlf:g}:f:;Eﬁ;rahme“ _ im Begriff zu erkennen — sicherlich hier
in London —, dass eine mogliche Rolle fiir
den Desigrer der Zukuntt eine katalytische ist, und eine
ermoglichende...
~alseine Art Synthesizer... ...Ja, genau. Und deshalb eine Rolle des
Einbeziehens, des Bemithens um
den Einbezug unterschiedlicher Offent-
lichkeiten, des Publikums, manchmal vor Fachleuten.
Aberich bin mir ebenfalls bewusst, dass die Rolle vont Jahr
zu Jahr anders sein wird. Viele unserer Studenten wollen
nun wirklich fir die heutige Welt arbeiten, aber in kriti-
scher Weise.
iCH DENKE, ES HAT SiCH MiTTLERWEILE HERUMGESPROCHEN,
DASS EINE DER ZUKUNFTIGEN ROLLEN FUR
DESIGNER MOGLICHERWEISE EINE KATALYTISCHE SEIN WIRD,
DER DESIGNER ALS ,ERMOGLICHER-...
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ERTHONKY BURKE
Interessieren Sie sich auch fiir Finanz- Oh ja, sehr sogar. Einer unserer Studenten,
marketheorie, fiv all die Finanz Jon Ardern®, hat letztes Jahr ein Projekt
instrumente mit Codes fiir Risikobe-
rechnuag; Produkte, die mégliche tber die drohende Kiimakatastrophe ge-
[\f:;t;el?;:;::‘;:‘rt;gi“l‘:;ji‘iibj;‘;?? machs er setzie all die abstrakten Geld-
in sogenannte strukturicrte Derivate? werte, die mit der Jangsamen Zerstorung
der Welt einhergehen, in Sachwerte um.
Er entwickelte eine Art ,Katastrophen-Tourismus® — der
einer jeden der unfehlbar zu erwartenden Naturkatastro-
phen angenehme und dsthetische Erlebnisse und finanziel-
le Vorteile abgewinnt. Er setzte eine Vielzahl von Finanz-
und Vorhersageinstrumenten ein; das Ganze war ziemlbich
komplex und kniffiig angelegt und ausgearbeitet.
Demgemiiss scheinen ,Design Fictions®,  [Jas ISt €5 genau, was wir Imeinen, wenn wix
wie Siesic schen, zukunftsgerichtetes sagen, wirwollten keine Fiktionen
strategisches Denken einzusetzen. jedoch o | N
mit Blick aufihre Wirksamkeit in produzieren im Sinne von Unterhaltung,
der g, ndem s bei der mansich iber ausgefallene
Themen entwickelt und erfebbar gemacht (Geschichten amusiert. Wirwollen unser
werden. Denken in Bezug auf die Gegenwart
welterbringen, das ist es, worauf wir abzie-
len. Denn Design ist usserst konkret, es hat ein sehr gros-
ses Potenzial als Mitrel zur Kritik.
FIGRA RABY
Ich glaube, die erfolgreicheren Projekte tun genau das.
Sie sagen uns: Oje, wir haben iiber diese Art Welt nachge-
dacht, und vielleicht hdtten wir iiber jene Art Welt nach-
denken sollen!
AKTHONY DUKHNE
Wissen Sie, wir sollten imstande sein, die Zukunft zu beein-
flussen, beispielsweise als Konsumenten, oder als Burger,
oder als was auch immer. Aber wir brauchen Wege, um uns
davon im Voraus ein Bild zu machen und dariiber nachzu-
denken. Und das ist es, worum wir uns bemithen, nicht
darum, gefillige und kommode Produkte hervorzubringen,
die sich dann gedankenlos konsumieren lassen.

8 Jon Ardarnwerwjonardarn com (331058870
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Wir sprechen von unserer Arbeit auch als ,,Critical Design®,
was flr uns lediglich eine Ausdrucksweise dafiir ist, dass wir
uns nicht in die erwartete Richtung bewegen. Es ist eine Art

Widerstand und Ablehnung, und das gentigt. Schon eine

Alternative vorzuschlagen, bedeutet Xritik an der Gegen-
wart. Wenn wir somit von kritischem Design reden, wollen

wir damit einfach sagen, dass Design herausfordern und

alles Mogliche und Machbare in Frage stelien muss.

UNSERE STUDENTEN BEGEGNEN OFT DER KRITIK, SIE SEIEN
NIEDERDRUCKEND MIT IHRER ARBEIT; DOCH iCH
FINDE, SIE SIND GENAU DAS GEGENTEIL. SIE SIND VOLLER
OPTIMISMUS GEGENUBER DER WELT, N DER WIR LEBEN, UND
SIE WOLLEN HINGEHEN UND DINGE AUSPROBIEREN, ZUR VER-

ANDERUNG BEITRAGEN.

FIOKA RABY

Design, das Fragen stelly, statt Losungen zu produzieren.

Wir miissen Bewegung in die Themen bringen, die als De-

signvorgaben betrachtet werdern, damit Design sich mehr

damit beschaftigen kann, Fragen hervorzubringen und

Probleme neu zu formulieren, als damit, sie zu 1osen.
ANTHORY DUNHE

Oder vielleickt mit beidem, durch das Ja, haufenweise Trojanische Plerde — aber

Hervorbringen einer Menge Trojanischer . S : o
Pferde. Durch das Findenavnn cleveren volier Optlmlsmus' Eswird schon genug

Lésungen, die funktionieren, aber die Negatvitat und Nihilismus verbreitet. Mas-

gleichzeitigeine Nenordnung des Feldes sen junvez Desioner. die sich schnell
anstossen, auf dem sie wirksam sind — s = = ? . .
allerdings nichtin Form von Schiachten, CIIEN rossen Namen machen, indem sie

hoffentlich.

schiicht noch mehr Lampen entwerfen,

noch mehr Stihle usw. Das finde ich pes-

simistisch. Unsere Studenten begegnen oft der Kritik, sie
seien niederdriickend mit threr Arbeit; doch ich finde, sie
sind genau das Gegenteil. Sie sind voller Optimismus ge-
geniiber der Welt, in derwir leben, und sie wollen hingehen
und Dinge ausprobieren, zur Veranderung beitragen. Und
das ist nicht einfach naiv, sind wir doch bestrebt, thnen das
alles bewusst zu machen. Wenn jemand direktvom College
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kommt, dann kann es passieren, dass er oder sie etwas uto-
pisch eingestellt sein mag, weil sie zuwenig von der Welt
kennen. Aber die meisten unserer Studenten haben schon
einen gewissen Uberblick, mit mehreren Jahren Berufser-

fahrung.
Wiihrend langer Zeit war der Stuhl das Keine Ahnung. Etwas, das gegenwirtig
klassische Designobjeket. Was wirdnach 2 acd : : :
Thres Meinung das Klassische Design. vernachlassigt W'}Fd, 1stdas Rac_ho. Ich finde,
objekt” der niichsten dreissig Jahre sein? das Radio e:{laubt, mit allem Elek-

tronischen zu hantieren. Der Stuhl war ein

Gegenstand des frithen 20. Jahrhunderts
und ich glaube, das Radio kénnte ein Kandidat fiir das
kommende Jahrhundert sein. Es kénnte sich zu einem
wirklich interessanten Bedeutungstrager entwickeln. Aber
naturlich idsst sich das schwer voraussehen. Vor ZWanzig
Jahren hatten wir ja noch keine Mobiltelefone oder In-
stant Messaging, und wir hatten ja nicht einmal Flachbild-
schirme.

Vielen Dank fiir diese spannende Gesprich!
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